COMPOZITIA S| PERCEPTIA SPATIULUI - O PERSPECTIVA
ARHITECTURALA

Asist. dr. arh. Dana POP, Facultatea de Arhitectura si Urbanism,
Universitatea Tehnica din Cluj-Napoca

Spatiul este materia prima a arhitectului. Prin natura meseriei sale, arhitectul
decupeaza, modeleaza si delimiteaza spatiul. Astfel, devine rapid evident faptul ca, din
punct de vedere arhitectural spatiul nu este omogen. Daca ne gandim, pur si simplu, la
modul in care ne referim la spatiu in limbajul uzual, observam ca folosim prepozitii -
.dedesubt’, ,deasupra”, ,langd”, ,in fata”, ,in spate”, ,pe”, ,in stdnga’, ,in dreapta” - care
nu fac altceva decat sa localizeze obiectul/spatiul in raport cu un alt obiect/spatiu.1
Deci, spatiul este in mod clar ordonat, are un sistem de referinta fata de care ne
orientam, chiar daca acest sistem de referinta este, uneori, doar un alt obiect care
mobileaza spatiul.2 Chiar si cel mai simplu gest al arhitecturii - crearea unui zid - impune
automat o calitate spatiului: el este induntru sau in afara zidului. Spatiul fiecaruia dintre
noi este alcatuit din bule succesive de spatialitati care variaza de la caracterul intim al
lui acasé la cel strain al lui nicéieri. Arhitectura opereaza cu aceste calitati, variatii Si
gradatii ale spatiului crednd locuri. Locul, in intelesul sau fenomenologic, este un spatiu
insusit, este un spatiu locuit, un spatiu care emana o anumitd calitate. Christian
Norberg-SchuIz3 remarca faptul ca locurile sunt denumite de substantive, in schimb
spatiul este determinat de prepozitii.

Aceasta cheie arhitecturala de interpretare a spatiului poate fi folosita si intr-un scenariu
zilnic de parcurgere a unor succesiuni spatiale. Putem sa ne uitdm imprejurul nostru si
sa incercam sa identificam calitati ale spatiilor care determina anumite locuri. De
exemplu, o simpla banca asezata la umbra coroanei unui copac emana un caracter
diferit fata de spatiul din imediata sa vecinatate. Este foarte interesant de remarcat
simplitatea elementelor care pot genera limitele unui loc - fie ele fizice sau virtuale. La o
simpla plimbare prin parc putem identifica locurile preferate de vizitatori prin numarul
bancilor ocupate sau ramase libere. Un exercitiu interesant ar fi identificarea
elementelor sau caracterului acelui loc, cu alte cuvinte ce anume il face sa fie altfel, sa

fie atractiv pentru public.
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Astfel, munca arhitectului poate presupune, uneori, doar simpla ,citire” a unui spatiu,
proces prin care identifica elementele valoroase, deja existente, ale unui context, pe
care le poate pastra in starea lor naturald, le poate accentua sau, in contexte

defavorabile, poate propune unele noi, creand o noua spatialitate.

Crearea sau delimitarea unui spatiu, a unui loc, se poate realiza intr-o infinitate de
variante: de la clasica imprejmuire cu un gard sau inchidere a unui spatiu interior printr-
un zid, pana la abordari mai putin conventionale, cum ar fi sunetul. De exemplu,
Bernhard Leitner* - arhitect, artist si muzician austriac - experimenteaza spatiul si cu
spatiul de peste 50 de ani prin diferite instalatii sonore. Spatiul lui Leitner se afla intre
limita fizica a spatiului arhitectural si limita sunetului. Pentru Leitner sunetul este
creator, generator de spatiu. Prin capacitatea sunetului de a se deplasa cu viteze
diferite, de a rezona, de a se lovi de suprafete si de a reveni, Leitner genereaza
spatialitati diferite in interiorul unor limite spatiale fizice. Practic, aceste geometrii
spatiale sunt invizibile ochiului, ele putadnd fi doar simtite cu ajutorul corpului atunci
cand subiectul este imersat in interioritatea lor - in interiorul ,obiectelor sunet spatiu”.®
Leitner creeaza cuburi, coridoare, cAmpuri sau tuburi de sunet pentru a analiza impactul
pozitiei corpului asupra perceptiei acustice. Sunetul devine material de generare a
spatiul - acesta nu inunda (neaparat) un spatiu dat, ci, fiecare sunet in parte isi creeaza
propriul spatiu in care subiectul trebuie sa patrunda. Astfel, spatiul creat de arhitect
este cu adevarat un spatiu al interactiunii - intre subiect si sunet.

Ideile lui Leitner nu sunt o noutate, exista o pratica asemanatoare si in arhitectura
traditionald. Geograful Yi-Fu Tuan® vorbeste despre folosirea ,intinderii” sunetului. De
exemplu limita unui sat este stabilita in functie de distanta pana la care poate fi auzit
sunetul clopotului bisericii. Aceasta limita are o importanta componenta defensiva: in
caz de atac cei care s-ar afla in afara razei sonore a clopotului, nu ar putea fi avertizati

de pericolul iminent.

Spatiul si calitatea sa, atat din punct de vedere compozitional, cat si din punct de

vedere perceptual, au fost si sunt o constanta preocupare a arhitectilor - atat a
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teoreticienilor cat si a practicienilor. Luigi Moretti’, un arhitect si teoretician italian care a
fost activ din perioada interbelica pana la inceputul anilor 1970, a cercetat problema
spatialitatii intr-un mod unic, concentrandu-se tocmai pe momentul in care vizitatorul
observa si incepe sa perceapa si inteleaga spatiul. Interesul sau a mers atat de departe
incat a simtit nevoia sa ,inghete” spatiul, transformandu-l intr-un solid pe care sa il
poatd manui si analiza in detaliu. Astfel, Moretti a realizat machete ale volumelor
spatiale interioare - ale unor spatialitati subiective si afective. Arhitectul foloseste in
descrierile sale termeni precum plasticitatea, densitatea materialelor si chiaroscuro,
pentru a caracteriza ,aspectele intelectuale ale materialitatii in forma sa concretd”.®
Secventele spatialitatii arhitecturale - plin, gol, stramt, larg - sunt citite intr-o cheie a
presiunii exercitate asupra subiectului. Pentru Moretti spatialitatea are o prezenta
proprie, independenta de materialele din spate, iar aceasta ,substanta rarefiata”
comunica la un nivel perceptual cu receptorul. Moretti, prin machetarea imaterialitatii
spatiului, reuseste sa identifice o modalitate de identificare, conservare si analizare a
caracteristicilor spatiale, a ordinii si a unui sistem de referinta ce se stabileste intre
subiect si spatiu - o legatura afectivd, denumita de Tuan topofilie.’

Peter Zumthor'®, un arhitect elvetian contemporan cu o Vviziune profund
fenomenologica, este de parere ca adevarata arhitectura este capabila sa ,absoarbd”
urmele vietii, dobandind astfel un caracter specific, un caracter autentic, o anume
bogatie. Spre deosebire de Moretti, pentru Zumthor arhitectura nu mai inseamna
compozitie spatiala, ci doar perceptie. Zumthor spune ca arhitectura nu este un limbaj,
ci este ficutd pentru a fi traitd - si nu se poate tréi intr-un limbaj." in viziunea sa,
arhitectura se leaga, mai degraba, de relatiile pe care le stabilim cu locul, de memorii,
trairi, atmosfera.' Arhitectura, in opinia lui Zumthor, reuseste atunci cand reflectd modul

in care este trait spatiul. Arhitectura trebuie sa fie capabila sa acumuleze urmele
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locuirii. Zgarieturile suprafetelor, matuirile materialelor, muchiile roase de uzura, toate
aceste urme sunt, pentru Zumthor, dovada constientizarii trecerii timpului si a
desfasurarii activitatii diurne. Arhitectura, spatiul, sunt, la urma urmei, expuse vietii,
cotidianului. Zumthor chiar marturiseste: ,Pentru mine, cladirile pot poseda o liniste
placuta care este asociata cu atribute precum calm, autodefinire, durabilitate, existenta
Si integritate, si, de asemenea, cu caldura si senzualitate; o cladire care este ea insasi,

este doar o cladire, nu reprezinta nimic, ci pur si simplu este.”*

Aspectele prezentate de compozitia si perceptia spatiului tin de formarea profesionala a
arhitectului. Bineinteles ca dezvoltarea unui simt perceptual arhitectural asupra
spatiului nu se realizeaza brusc, ci este cultivat. Din punct de vedere didactic, este
foarte dificil a propune o metoda ideala. Procesul presupune, mai degraba, prezentarea
unui scop, a unei atitudini, a unei proceduri sau metodologii de lucru, iar studentul
arhitect, mai mult sau mai putin empiric, este incurajat sa isi dezvolte propriul parcurs,
propriul ritm de asimilare si aplicare a informatiei. A invata despre spatiu, a invata sa
creezi spatii este un proces care se bazeaza pe contactul direct cu terenul - observarea
caracteristicilor fizice, a calitatilor luminii, observarea perspectivelor, a parcursului, a
climatului si a geografiei terenului, inclusiv a caracteristicilor senzoriale si culturale ale
locului - dar si pe un parcurs practic de incercare si eroare, specifice procesului de
proiectare. Impreund cu colegii mei, cadre didactice ale Facultatii de Arhitectura si
Urbanism (Universitatea Tehnica din Cluj-Napoca), incercam, in cadrul atelierului de
proiectare al anului |, sa initiem studentii in acest parcurs. Astfel, primele proiecte ale
unui student la arhitecturd abordeaza tocmai acest subiect al calitatii spatiale. in primul
semestru studiul se concentreaza pe cadrul natural, in vreme ce activitatea semestrului

al doilea are ca subiect spatiul urban al orasului istoric.

Cu alte cuvinte, ceea ce incercam sa facem este sa ,descoperim interactiunea dintre
obiectul de arhitectura si contextul sau. [...] Tema primului proiect - cautand locul in
natura - propune un exercitiu de alegere, observare, analiza si reprezentare a unui sit
natural extravilan - vazut, parcurs sau considerat a fi bine cunoscut prin documentare -,

avand o semnificatie personala aparte; astfel, fiecare student isi va alege pentru studiu
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propriul sit natural.”'* De fiecare data, incurajam studentii sa aleagé un loc pe care l-au
vizitat adesea si pe care sa il vada acum prin ochii arhitectului si nu ai unui simplu
vizitator, sa incerce sa i estimeze potentialul compozitional, defectele sau neajunsurile
Si, pe acestea, sa incerce sa le ascunda, punandu-i in evidenta calitatile. O
exemplificare foarte plastica a acestui proces, ne-o ofera Lancelot ,Capability” Brown.
Marele peisagist englez, care a trait in secolul al XVlll-lea, avea un fler in identificarea
posibilitatilor oferite de un anumit peisaj, citindu-l ca pe un text. Hannah More, care fii
noteaza maniera ,gramaticala”, ,isi amintea cum Brown intindea un deget si spunea
«Voi face o virgula aici, iar acolo» continua el aratdnd spre un alt loc, «unde se
potriveste o curba mai ferma, voi pune doua puncte; in alta parte, unde se cere o
intrerupere pentru a intrerupe perspectiva, voi aplica o paranteza; apoi un punct si pe
urmé voi trece la alt subiect.»”"®

Asemanator, studentii incearca, Tn cadrul acestui prim proiect, sa identifice doua locuri
Si sa le amenajeze cu minimum de mijloace - de cele mai multe ori sunt incurajati sa
utilizeze materiale locale, chiar elemente gasite la fata locului: crengi, baloti de paie,
bolovani etc. Aceste locuri trebuie sa marcheze puncte ale terenului care intrunesc
numarul maxim de atribute pozitive din punct de vedere al compozitiei - este acel loc
expus sau protejat de un pélc de vegetatie, este in partea cea mai inalta a terenului,
sau la baza lui, se inscrie intr-o forma concava sau convexa etc. - si al perspectivelor
pe care le ofera - perspectiva oferita este apropiata sau indepartata?

In semestrul al doilea, urmam un parcurs aseménator, doar cd de aceastd data
subiectul este spatiul urban al Municipiului Cluj-Napoca: ,,0 explorare urbana pentru a
identifica, intelege, analiza, descrie Si reprezenta un sit urban cu calitati aparte [...] este
un exercitiu prin care se urmareste dezvoltarea intuitiei Si sporirea capacitatii de a
observa si intelege modul de construire, compunere, inchegare, aranjare Si/sau
amenajare a unui sit urban.”'® Partea de prezentare a acestui proiect presupune Si o
vizita indrumata de fiecare cadru didactic impreuna cu grupa sa de studenti, vizita care
are ca scop tocmai initierea in descifrarea unui spatiu urban si translatarea semnelor,

desenelor, imaginilor bidimensionale a planurilor in spatiul tridimensional al realitatii.
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Spatiul orasului, pentru arhitect, este o stratificare de substanta istorica, reguli de
compozitie spatiala - trasee, repere, dominante, succesiuni de perspectiva -, topografie
si interactiune sociala si culturala. Chiar si atunci cand studentii sunt clujeni, par
intotdeauna uimiti de cat de absenti au fost pana in acel moment de ceea ce inseamna
spatiul urban din jurul lor. Atunci cand fac acest tip de remarci, inseamna ca vizita si-a
atins scopul: ei incep sa devina arhitecti si sa citeasca in structura, compozitia si tesutul

orasului o gramatica spatiala, incep sa inteleaga principiile sale compozitionale.

Problema compozitiei si perceptiei spatiale este esentiala meseriei de arhitect. Din
acest punct de vedere, spatiul are trei valente: spatiul conceput, spatiul fizic si spatiul
perceput. Cu alte cuvinte, individul, pietonul, vizitatorul percepe un spatiu - sau obiectul
de arhitectura - care este rezultatul unei conceptii; astfel, spatiul real, fizic, construit
este proiectia unei conceptii ce are sa fie perceputa. Spatiul urmeaza o succesiune
fireasca de la a fi imaginat, a fi conceput, apoi devine realitate fizica - devine
tridimensional, poate fi parcurs, vazut, simtit -, iar in cele din urma, este perceput de
catre cei care il parcurg, il utilizeaza, respectiv interactioneaza cu el. Tocmai de aceea,
in final, spatiul devine mai mult decat compozitie spatiala, el caracterizeaza un om, un
grup social, o cultura. Dupa cum remarca si Alain de Botton: ,[c]ladirile ne vorbesc in
multe feluri; o fac si prin trimiteri, ca niste citate - adica fac referiri si ne trezesc amintiri
ale contextelor in care le-am mai vazut, pe ele, pe corespondentele sau modelele lor.
Comunica producand asocieri. Parem incapabili sa privim cladirile sau piesele de
mobilier fara a le lega de circumstantele istorice si persoanele in care le vedem; prin
urmare, stilurile arhitectonice si decorative devin, pentru noi, suveniruri emotionale ale

monumentelor si locurilor in care le-am intalnit.”"’
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